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SINTESI. L’articolo esplora le connessioni tra 1I’opera poetica di Gennadij Ajgi e
la poesia e il pensiero di Kazimir Malevi¢, ponendo il focus sul concetto di
‘artista’ e sulle sue interpretazioni. Un’analisi dei testi mette in evidenza una
stretta correlazione tra 1’arte e la conoscenza dell’universo, funzione
complementare all’osservazione scientifica. Il discorso artistico, al di 1a del
supporto utilizzato, viene, in entrambi 1 casi, collegato alla capacita di vedere e
tradurre 1’esistente e I’immaginato (dove il secondo non ¢ subordinato al primo
ma ne costituisce |’estensione) in maniera tale da renderlo disponibile
all’umanita. Il senso della vista acquisisce un ruolo centrale nei testi e viene
rappresentato come esperienza di profonda conoscenza del mondo, la cui
funzione ultima ¢ quella di rivelare all’'uomo la propria umanita. Nell’articolo
vengono proposte alcune traduzioni di poesie di Kazimir Malevi¢, gia pubblicate
a cura dell’autrice, insieme a un testo di Gennadij Ajgi dedicato a Boris
Pasternak.

PAROLE CHIAVE: Gennadij Ajgi. Kazimir Malevic€. Poesia russa. Avanguardie
russe. Neoavanguardie.

ABSTRACT. The article explores the connection between the poetic work of
Gennadiy Aygi and the poetry and thought of Kazimir Malevich, focusing on the
concept of “artist” and its interpretations. An analysis of a short selection of
texts highlights a close relationship between the knowledge of the universe and
artistic creativity, viewed as a complementary function of scientific observation.
For both authors, the artistic discourse, independently of its means, is connected
to the ability to see and translate the existency and the imaginary, being the latter
an extension to the former, in order to make them available to humanity. The
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sense of sight acquires a central role in the texts and is represented as an
experience of profound knowledge of the world; the faculty of seeing has the
ultimate function to reveal to man his own humanity. The article contains
Russian-Italian translations of poems by Kazimir Malevich, together with a
complete translation of a poem Gennadiy Aygi dedicated to Boris Pasternak.
KEYWORDS: Gennadiy Aygi. Kazimir Malevich. Russian poetry. Russian
avant-garde. Neo avant-garde.

L’artista del colore 1’artista del suono e
I’artista del volume sono quelle persone che
svelano il mondo celato e lo trasportano in
quello reale’.

L’'uomo ¢ dotato di Immaginazione; nel

realizzare I’immaginato, egli diventa creatore

(e distruttore al tempo stesso). E la sua unica
N 2

arma ¢, in sostanza, la Parola — Logos".

Nella lunga, invisibile conversazione che intercorre tra Kazimir Malevic,
una delle voci piu significative dell’avanguardia russa, e Gennadij Ajgi, poeta
nato nel 1934 nella Repubblica Sovietica della Ciuvascia, la cui opera ¢
ascrivibile al movimento delle neoavanguardie, emerge un pensiero comunicante

sull’arte della parola come osservazione e conoscenza, entrambe coinvolte, in

maniere differenti, nella creazione dell’opera. Xyooorcnuk (chudoznik), in lingua

! Malevi¢ 2015, “Xynoxuux” / “L’artista”, pp. 118-123. Traduzione mia.

* Amurskij 2000, p. 190. Dall’intervista a Gennadij Ajgi. Traduzione mia.
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russa, &, come in italiano, I’artista’, ovvero colui che produce opere artistiche
utilizzando generi e strumenti diversi. Ma il russo non conosce una parola
specifica per ‘pittore’, generando cosi la necessita di specificare tramite attributi
il genere artistico della figura di volta in volta nominata (es.: chudoznik slova) e
lasciando a chudoznik 1l significato semplice di colui che usa la tela e il colore.
Etimologicamente, il termine ¢ legato all’aggettivo chudogij e al sostantivo
chudoga, entrambi arcaici, che legano questo concetto all’'uso della mano e
all’essere capaci di compiere un’opera con sapienza”.

Appare cosi sotto nuova luce il suggerimento di Novikov di considerare
Ajgl «XyIO)KHHUK» € «apTHUCT», piu che uno scrittore o un poeta; qui non si
propone solamente [’ampiezza del campo del lavoro creativo ma un
collegamento diretto alla conoscenza del mondo e alla possibilita di
rappresentarlo poiché, sostiene Novikov, Ajgi «percepiva la pagina come una
telay’.

Le domande attorno alla definizione del proprio ruolo preoccupavano Ajgi

e Malevi¢ in maniera simile, e talvolta hanno prodotto simili risposte. Malevic,

? Dobrovolskaja 2008, p. 503.
* Vasmer 1987, p. 282.

> Novikov 2000, p. 13. Traduzione mia.
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che riconosce e dichiara la presenza di una dimensione spirituale nella creazione
artistica, sostiene che proprio ’artista, tra tutti gli uomini, sia simile a Dio, con il
quale condivide la vocazione essenziale’. Ajgi, la cui poesia viene spesso
interpretata alla luce del suo bagaglio culturale e dei legami con le pratiche
pagane ereditate dagli avi e/o testimoniate nel corso dell’infanzia (penso a Peter
France, suo principale traduttore in lingua inglese che attribuisce ai versi di Ajgi
un effetto di ‘incantesimo’ dato dal ritmo, simile a quello di una preghiera’),
esplora un pensiero molto simile a quello del suprematista: «Si dice che “siamo
stati creati a Sua immagine e somiglianza”. Io lo intendo cosi: 'uomo ¢ dotato
di Immaginazione; nel realizzare 1’immaginato, egli diventa creatore (e
distruttore al tempo stesso). E la sua unica arma €, in sostanza, la Parola —
Logos»S.

La ‘Parola’ dell’arte, dunque, ha molto piu in comune con la parola di Dio
che con la parola comunicativa degli uomini e, internamente, con tutte le
‘parole’ dell’arte, qualunque sia la loro forma di espressione. Come volendo

rassicurare Malevi¢, quando confidava il proprio rammarico di non essere uno

% Malevi¢ 2004, p. 403.
7 France 1994, p.191.

8 Amurskij 2000, p. 190. Dall’intervista a Gennadij Ajgi. Traduzione mia.
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‘scrittore”’, Ajgi riprende il pensiero di Florenskij in un saggio sulla poesia delle
avanguardie russe: «“Anche il quadro ¢ parola”. [...] I quadri di Kazimir
Malevi¢ sono ormai percepiti da noi come una grande “parola matura”y,
generata da una mente geniale e dotata di una qualita “eterna”'’, scrive il poeta.
L’interazione, e la co-operazione tra le diverse tipologie di ‘parole’, viene
teorizzata da Malevi€¢ in numerosi scritti, in prosa e in versi. Due poesie in
particolare offrono questa lettura, ovvero B npupoode cywecmseyem obvem u
ysem (In natura esistono il volume e il colore), databile alla prima meta del

1918, e Xyooorcnux (L’ Artista), databile ai primi anni 1920'":

XYIOXHUK
1913 2. Hons

[pexncrasinstio cede MUPBI HencuepnaeMbix (HOpM HEBHIUMBIX
W3 HeBUAUMOTO MHE — COCTOUT OECKOHEUHBIA MHUP
OyIy TOBOPUTH O cebe n0o He 3HAI0 KaK MPEACTABIISET
MUP KaXK/10€ B TIPUPOJIC.

[...]

XyIO)KHUK I[BETA XyJIOKHUK 3ByKa U XYJIOKHHUK 00beMa

? Malevi¢ 2000, Lettera a Maria GerSenzon, 28 Dicembre 1919, p. 375.

1% Ajgi 2000, p. 194. Traduzione mia.

! Entrambi i testi sono pubblicati in traduzione mia, con testo a fronte, rispettivamente a pp.
102-117 e 118-123 in Malevi¢ 2015. La datazione utilizzata ¢ suggerita da Satskich (2004, pp.

569-580). In particolare, L’ Artista sembrerebbe essere stato datato da Malevic stesso al 1913
in un momento successivo.
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€CTb Te JIIO/IN, KOTOPbIE OTKPBIBAIOT CKPBITHIM MUD U
MIEPEBOILIONIAIOT €0 B pealbHOE

[...]

UYenoBek ObLT PaCKpHIT XyJT0KHUKOM, U Ye€pe3 MHOTHE
BEKa JIOIIEIN JIO COBEPILICHCTRA.

XyIO’)KHUK OTKpPBIBa€T MHUP,
U sBnser ero yenoBeky

[...]

HcknrountenbHble MHIUBUYaTbHOCTH KOUM JAHO
YBHJIETh TPaHb MHUpPa UJIH BELIH MTO-UHOMY, CO3/IalIi CTIOCO0
nepeaaqu, ¥ cnocodoM Bo30y:K/Jast y MEHBIIHNX ceOsl pa3MHOXKast
LEJBIA PsIl TPAKTYIOLIUX TPaHb U elle Oosee pa3apooisis yBUICHHOE

CrnenoBaTenbHO XyI0KHUKY TPUHAICKUT YECTh OTKPBITHS
peain3aMa MHUpa BELIH TaKas jK€ YeCTh MPUHAICHKHUT
JIPYroMy OTKPBIBATEIIO0, YBUAEBIIEMY BEILlU MIO-MHOMY H ITPOTH-
BOTIOJIOKHOMY XyJIOKHUKY.

Takum 00pa3oM U3 CyMMBI Pe3yJIbTaTOB MBI OJTyYaeM
NIPECTABICHNUE O MUPE BEIEH B LIETIOM.

L’ARTISTA
Giugno 1913

Immagino universi di forme invisibili inesauribili
Dell’invisibile a me ¢ fatto 1’infinito universo
di me parlero perché non so come ogni cosa in natura
s’immagini il mondo.

[-.]

L’artista del colore I’artista del suono e I’artista del volume
sono quelle persone che svelano il mondo celato e
lo trasportano in quello reale

[...]

L’Uomo ¢ stato scoperto dall’artista e dopo molti
secoli ¢ giunto alla perfezione.

L’ Artista scopre il mondo
e lo rivela all’'uomo

[.]
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Personalita eccezionali cui ¢ dato vedere
la faccia dell’universo o le cose in modo diverso, hanno creato un
metodo
di trasmissione e col metodo scuotendo altri piu mediocri
moltiplicando
la schiera dei trattatisti della sfaccettatura spaccando ancora quanto
visto

Quindi all’artista spetta 1’onore della scoperta
della realta dell’universo delle cose altrettanto onore spetta
a un altro scopritore, colui che ha visto le cose in modo altro e
opposto a quello dell’artista.

Cosi dalla somma dei risultati si ottiene un’immagine
d’insieme dell’universo delle cose.

[.]

In questi versi, il suprematista fa richiamo alla capacita di immaginazione,
mentre la possibilita di nominare I’immaginato consente di trasportare nel
mondo materiale ci0 che (ancora) non ne fa parte. La definizione unica ‘artista’
richiede un ulteriore chiarimento, elencando 1 mezzi ai quali lo stesso ricorre per
compiere 1’operazione: il colore, il suono, il volume. Chi opera in tale modo ¢
una ‘personalita eccezionale’ (ucknwouumenvuvie unousudyarbHocmu) € puod
vedere oltre quanto ¢ concesso alla maggioranza. L’artista, anzi, viene distinto
dall’uomo al quale, come Prometeo, porta la verita sulla natura dell’universo. 1l
lavoro scientifico della scoperta e I’atto creativo dell’immaginazione vengono
qui ascritti a un’unica tipologia di operazione mentale, perché la realta vissuta

dagli uomini ¢ costituita dalla somma dei prodotti di tali operazioni.
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Questo testo-dichiarazione permette di gettare ulteriore luce sulle
motivazioni delle critiche rivolte da Malevi¢ ad artisti contemporanei che si
dedicavano alla rappresentazione della realta, espresse soprattutto nella poesia
Vema semnu u xyooorcnux (La bocea della terra e Uartista), del 19172, e molto
affini al giudizio che nel 1916 Trubeckoj esprimeva sui costruttori e sugli
architetti dediti agli spazi sacri 1 quali, invece di ricercare una profonda
simbologia nell’uso delle forme e dei colori, si rivolgevano all’imitazione,
ricercando un effetto decorativo”. A livello pittorico anche Malevig, in diverse
fasi della sua creazione, fa ricorso a forme ‘note’, riconoscibili, spesso derivate
dal folklore e dall’arte popolare'®. Tuttavia, sostiene Rakitin, la possibilita di
accogliere tali forme nel proprio gesto pittorico ¢ motivata soprattutto dalla loro
precedente ‘sconnessione’ dalla ricerca di realismo e dai diktat dell’arte classica,
dalla liberazione dalla verosimiglianza a favore del movimento e del ritmo,
leggibili anche nell’immagine’”.

Ajgi, 1 cui testi poetici sono spesso costruiti attorno alla presenza in un

"2 La poesia ¢ pubblicata in traduzione mia, con testo a fronte, in Malevi¢ 2015, pp. 126-137.
1 Trubeckoj 1997, pp. 78-79.
' Petrova 1999, p. 37.

1> Rakitin 1983, p. 19.
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determinato paesaggio, dove la raffigurazione del paesaggio risulta
indispensabile affinché lo stato emotivo descritto dal testo possa essere colto,
afferma di ‘servirsi’ della realta, e nello specifico della natura, riconoscendovi
pero una «co-autorialita»: «In questi casi la natura, come osservando le azioni
dell’artista, invade improvvisamente la sua opera (i versi, la tela) [...] per
illuminare tutti gli elementi del quadro manualmente generato, per mostrare
quale deve essere il loro comune fine»'®. In queste riflessioni, nelle quali, ancora
una volta, la ‘forma’ della parola artistica si presenta fluida e intercambiabile, e
il richiamo esplicito all’azione manuale sembra quasi voler palesare I’etimologia
della parola chudoznik, ¢ possibile riconoscere una ulteriore declinazione del
lavoro di ‘scoperta’ del reale e di ‘immaginazione’ del possibile. L’artista e
I’universo che egli scopre/immagina possiedono un comune interesse € una
comune volonta, e il secondo si serve del primo per manifestarsi.

Anche Gennadij Ajgi scrive, tra il 1957 e il 1958, un testo poetico intitolato
L artista, questa volta dedicato al suo maestro in vita, Boris Pasternak'’.

Composto da cinque ‘passi’, il testo parla in prima persona, lasciando intuire che

1 Podgorzec 2000, p. 19. Dall’intervista a Gennadij Ajgi. Traduzione mia.

711 testo & parte di un ciclo di dieci poesie dedicate a Pasternak (Ajgi 2000, pp. 16-24).
Pubblicato in: Ajgi 2000, pp. 16-17.
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si possa trattare sia del poeta che compone 1 versi sia della figura alla quale

questi sono dedicati:

XyIOKHUK
b. JI. IlacrepHaky

1

CO3/1aHO JIU? — 3TO MPOCTO JAAHO

KaK CTAJIAKTUTOBLIE OJIMKU B nemepax
KOMY-TO HECBEYIIEMY:

CBOEH B3aMOCBS3LIO
B ce0e CyIIeCTBYeT -

BIPYT - UHOI/IA - OTKPBIBAsACH
3pEHBIO - KOTOPOE - 51

2

M JJISI KOTO-TO

Te-TO OIISITh

Karuli Ha KpbUIE CAMOJIETA -

TaK € BOJHYIOLIU
U KOKIBIA JeHb HCOKUIAHHEI -

Kak JiJIs1 MEHS - TOT %K€ XOJIOZ BEApa OLIMHKOBAHHOTO
OKOJIO TOTO K€ Imopora
[IpY BO3BPALLEHHUH B JEPEBHIO JOMOMU

3
- A - €XEIHEBHO 00 Y TOM
3TO JOJDKHO OBITH 3aKOHOM:

Kak JiIsl cOOaKu epBOOBITHBINA 00bIUait

JIBa-TPU pa3a KPYKHUTbCS BOKPYT €€ JIoKa
nepes TeM Kak Jieub
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4
- U He BbIOMparo
MEX]Iy CHOM M JUCITyTOM -

1 IOTOMY YCJIOBCK
YTO X04y BO3BPAILAsCh JJOMOU BIPYT YCIBIIIATh
TOBOPEHUE JAJIEKOTO MOPS - 371€Ch “‘HEBO3MOXHOTO -

5
HO JIJI1 MEHS B 3TOT Beuep
OyATO BXOJAIIETO B TOPOA Kak bor -

MpY JBU>)KEHUU YTO-TO HALLIENITHIBAKOLIAX
HU31aJId — CJIIOB

I’artista
a B. L. Pasternak

1

¢ stato creato? — ¢ dato semplicemente
come riflessi di stalattiti nelle caverne
a un profano:

esiste in s€ stesso —
con la sua correlazione

aprendosi — alle volte — all’improvviso
alla Vista — la quale — io sono

2

e per qualcuno

da qualche parte ancora
gocce su ali di aeroplano —

altrettanto inquiete
e ogni giorno inattese —

come per me — lo stesso gelo del secchio di zinco

su quella stessa soglia
al ritorno a casa in campagna
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3

di questo parlo ogni giorno

questo deve essere legge:

come per un cane I’usanza primordiale

di ruotare attorno al giaciglio due o tre volte
prima di coricarsi

4

— e 10 non scelgo

tra il sonno e la discussione —

€ Sono umano per questo motivo

perché voglio sentire al ritorno a casa

il narrare di un mare lontano — qui “impossibile” —
5

ma che per me questa sera

sembra entrare in citta come un Dio —

col movimento di parole che sussurrano

da lontano — qualcosa

In questo componimento, concluso forse in prossimita del conferimento del

Premio Nobel a Boris Pasternak e a pochi anni dalla morte dello scrittore, per quanto
distante per stile e contenuto dalle ‘dichiarazioni’ sul ruolo dell’artista di Kazimir
Malevi¢, emerge con forza il richiamo a un tipo di percezione della realta non
condiviso dalla maggioranza, sottile e raffinato. Il riconoscimento dell’opera artistica
e della sua portata ¢ possibile grazie al senso della vista, qui con lettera maiuscola,
come fenomeno momentaneo e imprevedibile che genera scoperta. Tale ‘Vista’,
tuttavia, piu che un’esperienza, ¢ condizione esistenziale, identificandosi con il

soggetto che la sperimenta. Negli ultimi versi, il «mare lontano» (e impossibile ‘qui’)
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puo rappresentare sia 1’entita che produce il discorso [ecosopenue] sia 1’argomento
dello stesso, la cosa narrata. L’ascolto di tale racconto ‘da lontano’, il cui ‘ingresso’ €
paragonato all’apparizione divina, alla visita di un Messia, non si colloca né nella
dimensione onirica, comunicante con I’inconscio e, forse, con la divinazione, né con
il dibattito [ducnym], processo razionale necessario alla formulazione di verita
scientifiche. Al contrario, non richiede scelta perché necessita di entrambi 1 territori
per svilupparsi, territori dell’'umano e costituenti dell’umano [u nomomy uenogex].

Il richiamo al senso della vista nella poesia citata ¢ significativo e centrale per
I’analisi qui proposta. Mentre il richiamo a tutti 1 sensi e al loro contemporaneo
coinvolgimento costituiva un elemento caratteristico delle retoriche avanguardiste e
degli obiettivi dichiarati dagli artisti del tempo, proprio la ‘vista’, come evidenzia
Jaccard, acquisisce un ruolo molto importante nel simboleggiare contestualmente la
capacitd di vedere e la capacitd di conoscere'. Secondo lo studioso, che pone
I’attenzione sugli scritti filosofici di Kazimir Malevic, il peso dato al senso della vista
qui ¢ proprio di ‘percezione del mondo’ mentre 1’opera di rappresentazione sarebbe
indispensabile per tradurre tale percezione in immagine, per ‘allargare la visione’,
produrre un nuovo paesaggio mentale. Per poter chiarire la differenza tra questi due
modi di ‘vedere’ e la loro importanza nel contesto delle avanguardie russe, Jaccard
analizza il nome del gruppo fondato da MatjusSin, pittore e musicista contemporaneo

di Malevic¢: Zorved, costituito dalle radici 30p (zor), come 3pems, sudemn (vedere) €

¥ Jaccard 1998.
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6e0 (ved), come eedamw, 3uamsb (conoscere), azioni umane complementari e
indivisibili.

L’importanza del senso della vista, con le sue dirette implicazioni nella modalita
di fare esperienza del mondo circostante, ¢ molto importante nella poesia di Gennadij
Ajgi. Oltre agli innumerevoli paesaggi descritti nei testi, dove a un ‘luogo’ (mecmo)
corrisponde sempre un’epifania, il poeta si serve anche di elementi grafici per
veicolare il proprio messaggio. In Ajgi, I’uso delle lettere capitali mette puntualmente
in evidenza parole chiave, connesse a questa funzione dell’arte che trova la sua
formulazione nei versi di Malevi¢ «L’artista scopre i1l mondo / e lo rivela all’'uomo».
Nel testo citato sopra, L artista, la Vista (3penve) ¢ 1’unico termine, insieme a Dio
(boe), che inizia con lettera maiuscola; e vale la pena osservare/ricordare/sottolineare,
rischiando di essere ridondanti, che un simile segno distintivo, per I’appunto, si fonda
su/utilizza la vista per poter emergere nel testo. Se ¢ vero che ogni componimento
letterario, una volta portato alla stampa, offre, oltre all’esperienza auditiva del
discorso, quella visiva del testo, 1’uso consapevole di questa seconda dimensione ¢
stato caratterizzante per i futuristi'’ e, sulle loro orme, per gli artisti delle
neoavanguardie tra cui Gennadij Ajgi. In un’analisi dell’uso delle lettere maiuscole
da parte di Ajgi, Ermakova suggerisce che esse servono a isolare 1 termini che

costituiscono, testo dopo testo, un sistema proprio, attraverso il quale il poeta codifica

1 Sarab’janov 1998, p. 100.
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alcune/le ‘verita universali’®’. Tra gli esempi che la studiosa riporta, un’attenzione
speciale ¢ posta sul testo Giardino di novembre — a Malevi¢ [Ca0 Hosbpvckuil —
Manesuuy] poesia scritta nel 1961 nella quale Ajgi propone I’immagine di sipoe oko
(jaroe oko), alla lettera ‘occhio furioso’, riferimento alla celebre iconografia di Cristo
che prende nome dall’espressione severa degli occhi del Salvatore risorto. Tale
analogia costituisce, nell’analisi di Sokolova, un riferimento al concetto malevic¢iano
di ‘allargamento della coscienza’ (possiamo ricordare i versi «He 3Hat0 yMeHbIIHIIACH
JIM 3eMJIs, WJIM YBEIMYWIOCh co3HaHue Hauero / MickyccrBa TBOpUTh» / «Non so se €
rimpicciolita la terra o aumentata la coscienza / della nostra Arte nel creare»)’' e
quindi al collegamento tra visione e conoscenza®>. Cosi I’occhio, organo responsabile
della vista, compare nel testo per richiamare il Salvatore ma con la funzione di
personificare il suprematista, colui che attraverso la creazione di immagini (e la loro
distruzione, ricordando le parole di Ajgi*’) cercava di indicare una nuova via.

Nei versi di Kazimir Malevic, la cui poesia ¢ stata da piu studiosi associata ai
canti massonici e alla relativa simbologia®®, nella quale I’immagine dell’occhio

possiede un ruolo importante, possiamo incontrare un esempio delle due

* Ermakova 2005, p. 195.

I Malevi¢ 2015, pp. 124-125.
* Sokolova 2008, pp. 70-71.
# Amurskij 2000, p. 190.

24 Turéin 2003.
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interpretazioni dell’esperienza della visione, come suggerite nella lettura di Jaccard.
11 testo Non trovandomi un principio®, della meta degli anni 1910, si conclude con i

seguenti versi:

Celiuac nepBblil IEHb COTBOPEHUE
HoBoro n3Mepenus, 0CHOBBI Hauasia
MOETO JIMKa, TPEOOPaKeHHOTO B HOBOM
ObITHE.

Ho nuxmo ne éuoum u nuxmo
He eopum Oywioro. VI Bce IpoxoasT
MuMO. A Jlyx )KUBOH HECET IIams
Janblle 1 Jajblle, BCEe BUIAT
3Be3bl ¥ CoJIHIIE, YIKE€ MEPTBOE
160 B HOBOM IPEOOPaKEHUN OHO
He HyxHO. B HOBOM uyJe HeT
Hu connua, vu 38e31. [lotyx
pai.
Poocoaemces oko Hosozo nauana.

Adesso ¢ il primo giorno ¢ la creazione
di una nuova dimensione, le basi dell’inizio
del mio volto, trasfigurato in una nuova
esistenza.

Ma nessuno vede e a nessuno
brucia I’anima. E tutti passano e vanno
oltre. Mentre lo Spirito vivo porta la flamma
sempre piu lontano, tutti vedono
le stelle e il Sole, morto ormai
perché non necessario nella nuova
trasfigurazione. Nel nuovo miracolo
Non esiste il sole, non ci sono stelle. S’¢ spento
il paradiso.
Nasce ’occhio del nuovo inizio™®.

%> La traduzione completa del testo & pubblicata in Malevi¢ 2015, pp. 72-75. I passaggi citati sono
alle pp. 74-75.

Corsivo mio.
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L’organo della vista, rappresentato qui dal termine aulico oxo, identifica uno

strumento di cammino verso il futuro. La sua presenza ¢ quasi autonoma,

indipendente dagli uomini che ‘non vedono’. Il «nuovo miracolo», dato dall’ingresso

in una nuova dimensione della coscienza, avviene grazie a e tramite I’immagine

dell’occhio, simbolo di una coscienza (e conoscenza) superiore.

Il passo successivo, tratto dalla lunga poesia In natura esistono il volume e il

2 . 4. . .
colore’’, richiama nuovamente il senso della vista, questa volta

I’occhio con la parola enaz [glaz] di uso comune:

YenoBek MepBOOBITHBIH

JICHb 32 JIHEM IIIeJ K PACTbUICHHUIO, U HAIll

20-1i BeK SABISETCSA OJTHUM U3 TPAHIUO3HEUIINX
BEKOB TIPOIILJIOT0, OH 00pa3yeT sICHO MOpPOT

gyepe3 KOTOPHIN YeJIOBEeK He MePeCTYUT HHAYE
KaK TOJILKO Yepe3 pacIblICHUE, U 9TO PACTIBUICHUE
COBEPIIIIIOCH, M YTOOBI YBUIETH €r0 HOBBII

o0pa3 Hy»KHO YBUJIETh BCE YTO CO3JaHO

B MTOCJICTHUE JTHU CYIICCTBOBAHHUS €TO.

a3 naw nuumoodicecmeo, u 0CHOGLIBAMb

Ha HeM 8uodumoe u bpame Kax 3a paxm

ecmb 1021cy. Tonvko uepes pazgumue CO3HAHUA

Mbl ModHceM ysudems 6 cebe uenosexa

Y TOJIBKO TOTJA JTUK €r0 OTPa3UTCs

B TIPUPOJIE.

N ecnu Mb1 B MIcKyccTBE HMEIU TOPTPET YEIOBEKA
C €ro JIMIIOM, HOCOM, PTOM, TYJIOBUIIIEM, HOTaMU
BO BpeMeHa (hapaoHOB ¥ dMOXU Bo3pokIeHus, To B TO
BpEMSsI UMEIIN TIPEJICTABICHUE €T0 KaK TAaKOBOTO
OCHOB8AHHOe Ha 3peHuu 2nasda. |...|

" Malevi¢ 2015, pp. 102-117. 1 versi citati sono a pp. 110-111. Corsivo mio.

denominando
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L’uomo primitivo

s’incamminava verso la dispersione giorno dopo giorno
e il nostro secolo 20° ¢ uno dei piu importanti del passato,
delinea chiaramente una soglia

che I’'uomo non superera se non

tramite la dispersione, e questa dispersione

ha avuto luogo, e per vedere la sua nuova immagine

¢ necessario vedere tutto quello che ¢ stato creato

nei suoi ultimi giorni di esistenza.

1l nostro occhio e una nullita e basare su di esso

il visibile e prenderlo per realta e

menzogna. Soltanto attraverso lo sviluppo

della coscienza riusciremo a vedere ['uomo in noi

e solo allora si manifestera il suo volto

nella natura.

E se nell’ Arte abbiamo avuto un ritratto dell’'uomo

con faccia, naso, bocca, tronco, gambe

al tempo dei faraoni come nel Rinascimento,

¢ perché allora lo immaginavamo in quel modo
basandoci su quanto [’occhio vede. |...]

Qui, mentre parla al passato del momento presente («il nostro secolo 20° ¢ uno
dei piu importanti del passato»), il suprematista descrive le proprieta dell’organo
della vista mostrandone 1 limiti e i pericoli: identificare il visibile con I’esistente.
L’occhio-enaz si presenta come antagonista dell’occhio-oxo, poiché puo fungere da
ostacolo all’‘allargamento della coscienza’. Servendosi dell’esistenza di due
sinonimi, di registri diversi, disponibili in lingua russa, Malevi¢ argomenta il proprio
pensiero filosofico e mistico, confermando la distinzione necessaria tra capacita di
cogliere un’immagine e capacita di conoscere, attraverso 1’osservazione.

Prima di concludere, € necessario richiamare 1 versi di Gennadij Ajgi in cui il

poeta spiega di essere «umano per questo motivo» («mortomy uenoBek»), collegando
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I’esperienza improvvisa di riuscire a vedere cio che non ¢ dato conoscere ai profani
con il ‘diventare’ egli stesso Vista. Grazie a questo evento, ¢ possibile cogliere la
presenza sottile dei «riflessi di stalattiti nelle caverne» e riconoscersi in quanto essere
umano, suggestione che sembra proposta anche da Malevi¢ quando afferma che
«Soltanto attraverso lo sviluppo / della coscienza riusciremo a vedere ’'uomo in noi».
In questi passaggi, nei quali suona forte il richiamo al Mito della caverna di Platone,
le due voci poetiche sembrano esporre la loro riflessione sul ruolo dell’artista
trovando un linguaggio comune, al di la del mezzo utilizzato, sulla centralita del
senso della vista inteso in senso piu ampio, come strumento in grado di rivelare

all’essere umano la propria umanita.
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