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EL VIAJE FANTASTICO EN LA LITERATURA SERBIA
DEL SIGLO XIX

RESUMEN. Nuestro analisis del viaje fantastico en la literatura serbia del siglo XIX apunta
hacia varios conceptos de lo fantastico, su instrumentalizacion y subordinacion a los usos
dominantes de la produccion escrita. En el plano narratologico lo fantastico era por lo general
relegado al nivel intradiegético del relato, para poder, desde la perspectiva del narrador
extradiegético, ser descubierta su funcion manipuladora y negada la estabilidad ontologica del
mundo fantastico. El 1élog de lo fantastico no residia en ¢l mismo, sino que lo fantastico
servia como ancilla de la razén, de lo ético o de la religion. Los ejemplos aducidos se
proponen presentar multiples simbiosis textuales: el telos de lo mimético y la estética del
texto fantdstico. Sirven para demostrar que lo fantéstico se liberd con lentitud y dificultad de
la presion del texto mimético en la literatura oficial.

PALABRAS CLAVE: Lo fantastico. Viaje. Mimesis. Literatura serbia. Siglo XIX.

ABSTRACT. Our analysis of fantastic journeys in XIX century Serbian literature points to
several concepts of fantastic, its instrumentalization and subordination to the dominant
writing practices of the time. On the narrative plan, fantasy, therefore, was most often moved
to the intradiegetic level of the story, aiming to expose its manipulative function from the
position of an extradiegetic narrator and to deny the ontological stability of the fantastic
world. The fantasy telos was not in itself — the fantasy was the ancilla of the ratio, morale or
faith. The examples that follow are the recognition of textual symbiosis of the felos of the
mimetic and the aesthetic of the fantastic text. They point to what extent the fantastic has long
and slowly freed from the pressure of the mimetic text in official literature.
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Los viajes mas tempranos a través de otros tiempos y espacios (cuya

medida no esta limitada por restricciones propias al ser humano) estan
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vinculados a la literatura medieval serbia'. El tiempo eterno y el espacio del mas
alld han abierto el camino a la narrativizacion de los viajes imaginativos a los
mundos inferiores (motivo de la catabasis) o a los espacios edénicos. Aunque en
su estudio sobre el desarrollo de lo fantastico en las letras serbias, titulado
Jardines de lo irreal (Bpmosu necmsapnoe), Sava Damjanov observa que «la
primera corriente literaria fantastica que corre derecha hacia el
prerromanticismo es la que proviene de nuestra literatura medieval y de la
literatura religiosa en general», dejaremos este tipo de relato de lado. La razon
por la que excluimos las interesantisimas descripciones de los pecadores en los
mundos subterrdneos o representaciones de los jardines edénicos reside en el
telos de la escritura. Nos dedicaremos a los viajes que no tienen un itinerario
biblico ni una «proyeccion de lo sagrado» (Damjanov), los que se encuentran

fuera de la orbita del «Unico libro verdadero» y los que son el resultado de un

' La evaluacion de la duracién del viaje mediante unidades temporales solia vincularse al
chronos (cronologia histérica y lineal), al tiempo biologico del individuo (en relacién con las
etapas vitales y el tiempo psicologico subjetivo), mientras que la tercera corriente estaba
relacionada con la realizacion de la justicia y la salvacion — kairos (el tiempo axioldgico y
escatoldgico). La literatura oral, con su simbolismo ritual y magico, conserva el concepto del
Tiempo como Juez, de lo que da constancia el refran: «El poder de cada uno depende del
tiempo, mientras que el divino es eterno» (Ceauuja je cuna do epemena, a bocuja 0o sujexa.
Byxk, Ilocnosuye, 1813). Los viajes de los peregrinos descritos en los proskynetariones
también tienen lugar en espacios y tiempos paralelos — mientras viajan por los espacios
fisicos, describen los caminos polvorientos y sus cuerpos cansados, mientras que en el plano
simbolico este mismo camino esta descrito como el camino de Cristo.
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acto estético, o sea imaginados como mentira, una bella mentira, y cuyo sentido
de recepcion es exactamente opuesto. En religion, ni Cristo ni la Resureccion
son fantasticos, asi que lo religioso y lo fantastico aparecen como conceptos
opuestos.

Empezamos el recorrido con Dositej, nuestro autor de relatos de viaje mas
importante y héroe cultural serbio cuyas andanzas en el siglo XVIII — el
abandono del monasterio Hopovo, la educacion en Esmirna y la estancia en
varias universidades de Europa occidental —, han llegado a simbolizar el
desplazamiento simbidtico de la cultura serbia desde los modelos bizantinos
hacia los occidentales. Aunque se podria pensar que en la obra del principal
escritor serbio de la Ilustracion el alcance de lo fantastico es minimo, su obra
literaria es un buen ejemplo de como lo fantastico se manifiesta, aunque velado,
en el concepto racionalista del mundo, a menudo a través de visiones alegoricas
o de suefios (La vision de Mirsa /Buoenuje Mupcuno/ de la Coleccion de varias
cosas instructivas /CobpaHuja pa3Hux HapagoyyumeniHux eewimej/) €s
significativo desde este punto de vista). El otro modelo de lo fantastico, mas
productivo, reposa en su rotulo negativo: €l que cree en los mundos fantasticos

imaginados se revela como ingenuo, inexperto, supersticioso y poco educado.
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De acuerdo con las instrucciones de Dositej, en las novelas largas de
Milovan Vidakovi¢ lo fantastico viene también instrumentalizado, y sirve para
la diferenciacion tipicamente racionalista de la verdad y de la mentira, asi como
de las conversiones cognitivas de los protagonistas ingenuos o supersticiosos.

El peso del racionalismo en la época de la Ilustracion y del positivismo en
el Realismo han abierto el camino a la unidén — a primera vista oximoronica — de
la ciencia y de lo fantastico. En la Ilustracion aparece «el hombre pajaro» (en las
revistas se escribe sobre los globos volantes) y «el hombre maquina» (el texto de
Dositej, jEs el hombre una maquina?). Los grandes descubrimientos
geograficos y la dicotomia rousseauniana «hombre natural vs. hombre
civilizado» asimismo abrieron un campo temdatico importante de la literatura
fantastica, repleto de personajes fantasticos y de paisajes exoticos. «Los otros,
alli» frente a «nosotros, aqui» se encuentra en el foco de narraciones muy
diversas — aventuras de marineros, aventureros, filosofos — ...

En la prosa sentimental de Atanasije Stojkovi¢ y Milovan Vidakovi¢ el
culto a la naturaleza se manifiesta mediante la idealizacion fantéstica del paisaje
y la invencion del paisaje ideal, el locus ameenus, o sea, el paraiso terrenal. Las
tematizaciones imaginativas del paraiso en la Tierra se basan en juegos

intertextuales y en variaciones del género del idilio. En su libro Nacimiento del
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género, y refiriendose al estudio sintético de Zorica Dergovi¢-Joksimovic,
Serbia Between Utopia and Dystopia, Bojan Jovi¢ hace una presentacion sucinta
de lo fantastico, incorporado al concepto del paisaje edénico terrenal,
estableciendo vinculos entre este tipo de fabulacion y el concepto de la
existencia de otros mundos. Este vinculo es sumamente importante para nuestro
trabajo (JoBuh 2006: 57).

El paisaje edénico y fantastico y los espacios infernales se conceptualizan
de dos maneras: o se vinculan a la fase post mortem y actian en funcion de la
¢tica cristiana (segun la ecuacion: tal y como te portas en este mundo, tal castigo
o premio obtendras en el otro), o se relacionan con espacios periféricos y/o
aislados — con los viajes al fin del mundo o con el tema de los hombres salvajes
(y aqui, ademas del final del espacio geografico, hay que tener en cuenta
también el acabamiento del mundo humano?).

En la literatura serbia del Prerromanticismo el «uso» didactico de lo
fantastico (Damjanov lo denomina «justificado» o lo «fantastico en clavey)

supera lo imaginativo autorreferente (lo fantastico sirviendo a si mismo, como

2 . . .
Recordamos que este tipo de saber era considerado como delito — en el Infierno de Dante se
encuentra el viajero incansable, Ulises.

53



Quaderno n. 10 di «<AGON» (ISSN 2384-9045)

Supplemento al n. 17 (aprile-giugno 2018)

manifestacion ludica de la imaginacion y de la fantasia). El siguiente ejemplo es
significativo para este punto.

Las descripciones de mundos nuevos y de hombres nuevos no se
encuentran en el marco de los relatos fantasticos. La conquista de América
por los espanoles ha tenido sus variantes “serbizadas™ en las obras de Joakim
Vuji¢, pero mas de tipo ideologico que imaginativo. En su libro Historia de la

etnologia serbia Ivan Kovacevi¢ proporciona este cuadro grafico:

los los grado de nivel de la nivel de la nivel moral
protagonistas | protagonistas | civilizacién fabula fabula

los peruanos los indios salvajes los oprimidos | generosos morales

los espafioles | los europeos civilizados los opresores crueles amorales

Kovacevi¢ destaca que la oposicion se desarrolla hasta formar una nueva
estructura en la que la lucha de los espafioles contra los indigenas se transforma
en lucha de los turcos contra los serbios y termina concluyendo: «Mediante esta
transformacion el motivo del buen salvaje desaparece de las letras serbias de la

primera mitad del siglo XIX» (Kosauesuh 2001: 237)’. Apuntamos que el

? Kovadevi¢ subraya la estabilidad de esta oposicién que se repite en la literatura serbia,
citando los versos de Jovan Sterija Popovi¢ de su obra El educado (M306pasicenux): «El turco
Bayazid y Pizarro el espafiol / siembran el dolor por el mundo / ;es mejor éste que Europa / o
Asia dio primero?» (KoBauesuh 2001: 238).
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potencial fantastico del motivo (el viaje hacia el Otro, el Desconocido) ha
quedado practicamente anulado mediante esta intervencion ideologica.

Nuestra introduccion extensa ha servido para explicar las aberraciones de
lo fantastico en la literatura serbia del siglo XIX y su fusion discursiva con
varios conceptos: el cristiano (procedente de la Edad Media tardia), el ilustrado
(moralizador o racionalista), o el sentimental. Dejamos los paisajes edénicos y
los buenos salvajes como contenidos propensos al florecimiento de lo fantastico,
para fijarnos en obras con un potencial imaginativo mas pronunciado.
Analizaremos el motivo del viaje cosmico en la obra de Jovan Sterija Popovic,
Jovan Suboti¢ y Dragutin Ili¢. En su libro Nacimiento del género, Bojan Jovi¢
apunta que la Luna «es el destino preferido de los viajes fantasticos utopicos o
de la ciencia ficcion anticipada» y por ello le dedicamos una atencion especial

(Josuh 2006: 30)*.

* Sobre los viajes a la Luna, desde Luciano hasta el siglo XIX, ver: Hope Nicolson, Voyages
to the moon, New York, Macmillan Co, 1948.
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Sterija y la Luna

En la comedia de titulo elocuente Mentira y Archimentira (Jlasxxca u
Ilapanasxca, 1830) los protagonistas que viajan a la Luna de hecho tienen los
pies bien puestos en la tierra, hecho acentuado por su voracidad picaresca —
tanto literal como simbolica —, por los bienes materiales de este mundo («vengo
a llenar mi barriga pero también quiero conseguir casa» . Ctepuja 2006: 41). En
esta comedia dos granujas se presentan falsamente como baron y criado en su
intento por seducir a una doncella casadera rica. La conversacion mantenida en
casa de la chica es una sarta de historias inventadas en las que las extrafias
aventuras vividas en Madrid sirven de preambulo para periplos — mas extrafios
aun — en la Luna.

La serie de mentiras vinculadas con Madrid empieza con la descripcion de
la ciudad, que tiene «solo de iglesias, sesenta mil; ciento treinta y cinco
mercados grandes, mientras que los pequefios ni se pueden contar. En el
mercado de San Espiridon el horizonte estd colgado en el aire, y todo hecho de
diamantes, es decir con el sol, la luna y las estrellas. Alli nunca se encienden las
farolas, como en otras ciudades, puesto que este sol diamantino ilumina toda la

ciudad» (Crepuja 2006: 19). Espaiia se describe como el pais de la moda, de los

> «I01Ia0 caM J1a 3aja3um TpOy mak ohy ja ce okyhumy».
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buenos modales y de la educacion («ningln pais se puede igualar a Espafia»’.
Crepuja 2006:19). El cuento inventado sobre los mesones madrilefios
desenmascara la motivacion inicial del falso baron, que estd pasando hambre y
quiere comer. Por ello fantasea que en el meson «los pollos se degollan solos, se
despluman y limpian solos, se pinchan al espeto, se asan y se traen a los clientes
e incluso alli se despedazan por si solos, para que los clientes no tengan que
molestarse»’ (Ctepmja 2006: 19). La descripcion tiene una funcién
compensatoria, pero es a la vez prolegémeno de otra mentira®. E1 Madrid de los
dos granujas sera el escenario de otros eventos fantasticos — de un mar ardiendo
en llamas (mentira del falso baron, Aleksa), de unas galeras quemadas y de
pescado frito escupido por el mar (mentira del falso criado).

En sus mentiras megalomaniacas, el Munchausen serbio pasara del viaje a

Madrid a un destino mas extrafio aun y a un libro de viajes que tiene la intencion

% «jep Hema 3emsbe npeko Illnanujer.

7 «omunnhy caMu 3aKOJby, CAMH O4YyIajy, OYKMCTE, HATAKHY CE HA Pakam, MCENeKy ce, W
JIOHECY TOCTHMA, MaK U Ty JOIIT CaMH C€ UCTPAHUHUPA]y, Aa CE TOCTH HE TPYIE».

® En las interpretaciones del falso criado (hambriento, por cierto) el viaje a la Luna se describe

en categorias gastronomicas compensatorias. En la Luna «los caminos estdn hechos por
salchichas, las paredes de hielo» (Ctepuja 2006: 36).
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de publicar en seis idiomas. No obstante, el relato del viaje a la Luna no es fruto
de su imaginacion atrevida y desenvuelta, todo lo contrario: el protagonista no le
da rienda suelta a su fantasia, sino que la mantiene muy controlada y con una
unica funcion: engafiar a la rica e ingenua casadera Jelica. El bribon moldeara su
historia en base a las preguntas de la joven. En clave de Borges y Pavi¢,
presenciamos el juego en que la protagonista, lectora de novelas, ird «creando la
realidad» segun la ficcion novelesca (primer nivel de transferencia), el impostor
«creara la historia» segun la realidad inventada por su interlocutora (segundo
nivel de transferencia) y el didlogo transcurrird en un intercambio dinamico de
situaciones narrativas: a) situaciones reales (Jelica y el embustero Aleksa),
situaciones ansiadas (Jelica como lectora de novelas; ella es, sucesivamente,
Amalia, Lidia, Zoraida y Genoveva) y situaciones imaginadas (Jelica como
futura esposa del rico, educado y enamorado baron). El didlogo iniciado a raiz
de la pregunta que ella plantea («;Qué tal lo habéis pasado en la Luna?»)
revelara lo siguiente: a) las maneras de divertirse y la importancia del galanteo
para las chicas de las familias urbanas de la Serbia de entonces; b) la utilizacion
artificiosa de palabras alemanas y de los modelos culturales imitativos
caracteristicos para la cultura serbia de la época del Biedermeier (la actitud hacia

la lengua revela las relaciones imperantes en la monarquia de los Habsburgo; c)
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la codiciada aristocratizacion de las capas urbanas de la sociedad; d) la
construccion novelesca de la realidad. El cuento inventado por el impostor sirve
para dominar y manipular el deseo de Jelica de convertirse en heroina novelesca
(ella es una victima ideal porque — «esta tonta se ha enamorado de los libros» —
«oHa ce hypka 3a/pyOusa y Keure»).

Con la descripcion del baile en la Luna Sterija empieza el juego semidtico
de alteracion de la realidad y la distorsion fantastica de lo cotidiano por la
realidad ansiada por la joven y la que el impostor quiere conseguir. Todos los
personajes, tanto en la Luna como en la Tierra (en el palacio real y en la casa de
Jelica), se encuentran en una posicion parecida — se divierten (en aleman
serbizado: «oHM yHTepXxanTyjy»). La escena en la que el protagonista corteja a la
emperatriz lunar y empieza la fiesta bailando con ella proviene de las novelas
sentimentales sobre amores desdichados.

Con el fin de resaltar la fingida ventaja de Jelica respecto a las demas
doncellas — las que viven en la Luna, se entiende —, el falso baron inventa una
novela amorosa, que incorpora a la cronica de sus propias aventuras viajeras: en
ella rechaza a la emperatriz lunar (quien le pregunta con voz trémula «si quisiera

aceptar su manoy») dado que es viuda (por lo que Jelica, en la Tierra, se le
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aventaja) y que no tiene recursos como ¢l (de manera a resaltar su propia
posicion econdmica aventajada y la buena dote de Jelica).

Lo fantastico reside en la identificacion intertextual y en los didlogos de los
protagonistas, quienes llegan a comprenderse por medio de la literatura. El falso
barén enmarca su relato ficticio en el molde de la novela sentimental, cuya
asidua lectora es Jelica («porque en las novelas es usual que los amantes sufran
primero, para casarse despu€s; y corren el riesgo de quitarse la vida a cada
momento»’ (Crtepuja 2006: 28). El falso barén concluye la historia relatando
como rechazo a la emperatriz lunar por el suicidio de ella, lo que le abre la via
para declararle el amor a Jelica y para preferirla a la emperatriz, jugando con su
orgullo. En un momento dado se olvida del desenlace de su historia inventada e
invita a Jelica a que, juntos, rindan visita a la emperatriz en la Luna. Es con otra
mentira que conseguira tapar retoricamente su error: la emperatriz resucitara
para conocer a su competidora y luego se morird otra vez.

Lo fantastico en Sterija no es autosuficiente. Es mas bien un juego retorico

destinado a impresionar a una oyente ingenua («;Ves a esta chica? Pues la he

9 . . . .
«jep je oOMYHO Yy poMaHUMa J1a JbyOOBHMIIM HAjIpe CTpajajy, HaK mocje Ja ce y3My; hHaue
TOTOBHU CY )KMBOT CEOM OKOHYATH.
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llevado a que se enamorara de mi como un gatito solo gracias a mi chacharay»'’;
Crepuja 2006: 29). En otras palabras, el viaje fantastico tiene el proposito de
embaucar a la joven. Sin embargo, el casamiento con la chica engatusada por la
literatura que cree que lo fantastico es real y posible, no se realizara. El impostor
serd descubierto y su mentira sobre el viaje a la Luna percibida como un
embuste egoista. La joven esta decepcionada dado que el cuento fantastico, con
ella como protagonista, resulta no ser real y ella se queda sin novela — «Ah,
Gott, ;qué pas6é con mi novela?»'' (Crepuja 2006: 48) — y sin la vida, aunque
ficticia, que anhelaba.

Sterija utilizard el viaje a la Luna una vez mas en su Romdn sin novela
(Poman 6e3 pomana, primera parte publicada en 1838, la segunda sin publicar).
Esta vez el viaje fantastico no estd motivado por mentiras sino por el suefio que
lleva al narrador a un prado siempre floreciente, en el que residen las sombras de
asnos muertos. El suefio tendra una funcion cognitiva puesto que el protagonista

despertara teniendo una revelacion: «primero, hay que estar satisfecho con su

10 . .
«BUJIUIII JIU OBY JIEBOjKY, TAKO CaM j€ pedrMa J0BEO, T€ CE 3aJbyOHiIa y MEHE Ka0o Maue.

11
«Ax, Gott, mTa ce 0 MOT pOMaH YYHHH.)
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condicidn, y segundo, el hombre no tiene que aspirar a tener algo que no le esta
dado por naturaleza»'* (Ctepuja 1998: 79).

Sterija parodia los didlogos filos6ficos de Platon: el pais de los asnos es el
correlato parodico del pais de la gente que piensa, y el didlogo de los asnos
parodia el didlogo de los filosofos. Tres asnos importantes de por vida, a los que
el protagonista, sofiando, sorprende mientras estan en «discusion vehemente»
son el asno de Barlaam, de Mahoma y de Sancho Panza. El asno de Mahoma
interviene en la conversacion contando como viajo a la Luna. Su filosofia asnil
consiste en preocuparse por su panza y por no tener curiosidad. El asno de
Sancho Panza revelard también su credo hedonistico: «Te tapas los oidos
mientras mordisqueas una brizna o pajita, y dejas el mundo y el destino que
sigan el curso definido por los Dioses»'” (Crepuja 1998: 79). En su ficcion
inventada el asno de Mahoma explica como, estando en la Luna, regald a los
asnos lunares sus orejas cortadas, con cuya longitud éstos se quedaron
asombrados, y que por ello se merecid una oda. En este caso lo fantastico sirve

para ridiculizar tanto a los autores de odas cuanto sus destinatarios. De hecho, la

"2 «ipBo, 1a Tpeba ¢ CBOjUM CTameM 3a0BOJbAH OHTH, APYrO Ja HOBEK HHKAAA 32 OHHM HE
TEXHU Ha IITO HHUjE O] IPUPOE 00TaApEH».

B «Oxmonuur ymm, mak Jnemo rpUCKaml CBOjy TPABUMIy HIIM CIaMy, a CBET M CyIOMHY

OCTaBJballl HeKa 011 Kao MITO Cy OOTOBH YPEIHIIH.)»
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novela entera es una parodia de las practicas dominantes de escritura y de
lectura automatizada. El titulo es elocuente — Romdn sin novela'®. Sterija critica
no solo a los autores de odas sino también a los autores de biografias
(parodiadas con «hagiografias de asnos célebres») y de diarios (el antitexto
parodico Diario de Mahoma, sobre su viaje a la Luna //[{nesnux Myameoos,
NPUTUKOM Pe20802 nymosarea y Meceyy/).

El narrador comprometido de Sterija parodia en alternancia los modos de
novelar y las maneras de lectura. Sus lectores son ano6nimos, pero no
indeterminados: son lectoras parecidas a sus heroinas presumidas, interesadas
tan solo en la moda y en casarse. Y en cuanto al libro sobre el viaje a la Luna, a
ellas les interesa como son las mujeres en la Luna, qué tipo de gorro y de
sombrero llevan, qué zapatos, como hablan... Las mujeres de la Luna son
antipodas de las mujeres en la Tierra (las de la Luna no llevan sombreros, van

descalzas, tienen tres pies de altura — lo que viene a decir que miden menos de

14 ’ . .. , . . . .
Podria decirse que la novela de Sterija va creandose mediante repetidas desintegraciones

parodicas. A diferencia del Quijote cervantino (mencionado a menudo), su estructura parodica

desintegra el molde de la novela, que se va quedando sin personajes, sin fabula, sin final...
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un metro —) y hablan muy poco'”. Como fenémeno muy insélito el narrador
describe una especie de hierba lunar insolita, que cae sobre la Tierra cada siete
afos. Sterija apunta una formula de cuento de hadas para la preparacion de esta
hierba, cuyo poder reside en poder averiguar los secretos de los demas. El inciso
digresivo apunta hacia la critica de los maridos en la Tierra que tienen
parametros dobles para los secretos, dependiendo de si son suyos o de sus
esposas. Las mujeres de la Luna, azules y verdes, utilizan el color azul y el verde
para mOaquillarse, pueden casarse cuantas veces quieren, no cocinan porque alli
«las gallinas y los patos se asan solos y estan ansiosos por que alguien los
coma»'® (Ctepuja 1998: 87). En la Luna no hay criadas pero en el baile las
sefioras son seleccionadas segun la talla de sus pies — «En la Luna se acostumbra
preferir a la mujer que tenga los pies mas diminutos»'’ (Ctepuja 1998: 87).

A uno le da la impresion que el relato sobre la Luna y las aventuras del
protagonista no son fantdsticos para nada, sino que sirven para que los

personajes puedan sentirse libres, coquetear mas libremente y mencionar temas

15 e s . . . . .. c o, . L, . .

Sirviéndose de un inciso digresivo, Sterija aduce, irbnica y comicamente, las ventajas de las
mujeres en la Tierra: «no obstante, su charlataneria, que, semejante a la piedra de molino, no
para de dar vueltas, origina la circulacion de la sangre /.../».

16 «TaMo KOKOIIKe 1 TaTKe caMe IIeKy ¥ jeBa 4eKajy a H TKO jefien.

7 «Y meceny je o0uuaj na jKeHa KOJHKO Mamy HOTy MMa, TOmMko Behe mpemmyhctso

nobuja.»
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de la actualidad del escritor. Tenemos aqui una conceptualizacion polémica de la
«mujer exitosa» — charlatana, maquillada, a la moda, poco educada y
desinteresada por los asuntos domésticos.

En la interpretacion del escritor serbio, el viaje a la Luna es el antipoda de
los viajes a las localidades que Sterija visitd. De hecho, no hay viaje, asi que el
autor incorpora a la anti-novela un anti-diario — la Luna «no se ve», no se puede
caminar sobre ella; solo se mencionan sus mujeres, que son diferentes. El relato
sobre el viaje a la Luna no es fantastico por definicion (en el sentido que le da
Todorov, o sea desprovisto de significado alegdrico, figurativo)'®, sino ético y
poético. Etico, dado que las mujeres de la Luna son el reflejo, o mejor dicho el
negativo, de la mujeres de la Tierra (superficiales, frivolas, obsesionadas por la
moda, el galanteo y las posibilidades de casarse); poético, porque a traves de los
personajes se cuestionan las disputas filosoficas y los didlogos de Platon,

yuxtaponiéndose géneros que filtran imagenes del mundo incompatibles: recetas

'® En su estudio dedicado a lo fantastico en la literatura serbia (Jardines de lo irreal), Sava
Damjanov resume la observacion de Jovica Acin: «Y es precisamente en este punto, en esta
dicotomia platonica (mimesis vs. phantastika /nota de las autoras/) que Acin funda su
comprension de la literatura fantastica: las iméagenes-fantasmas no son de segundo orden
respecto a su modelo; su razon de ser y su identidad residen en ellas mismas (dado que no han
sido creadas a imitacion de algin ‘original’ o modelo); son creadas y crean sus propios
paradigmas /.../ y lo fantastico, de esta manera, puede definirse como no-mimético.»
(Hdamjanos 2011: 37).
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de cuentos de hadas, hagiografias, diarios, charlas, ensayos, etc. De este modo,
genéricamente deformado, el relato sobre el viaje a la Luna se encuentra al
borde de su desintegracion, y devuelto al nivel tematico-motivico del relato.
Este tipo de relato fantastico (denominado «fantéstico-raro» por Todorov), esta
cualificado por Damjanov como «relato fantastico en clavey, cuya formula es:
«acontecimiento fantastico — clave racional» (lamjanoB 2011: 56). EI mismo
estudioso indica la subordinacion de lo fantistico a lo mimético y el efecto
humoristico nacido a raiz del descubrimiento de imagenes y visiones fantasticas
como engafio. Los acontecimientos ocurridos en la Luna son la transposicion de
la realidad, desenmascarada comica y criticamente por Sterija — lo fantastico
queda relegado al segundo plano, en comparacion con la realidad en la que el
autor interviene retoricamente. El relato fantastico esta en la base de la narracion
‘original’ sobre los contempordneos de Sterija, preocupados mas de lo debido
por asuntos terrenales — combinaciones de casamiento, matrimonios

concertados, la moda o la imitacion de la cultura imperial dominante.

Suboti¢ y la Luna
La categoria de lo fantastico es diferente en el Cuento fantdstico de Jovan

Suboti¢, escrito en 1858. El narrador autodiegético describe en detalle varios

66



Quaderno n. 10 di «<AGON» (ISSN 2384-9045)

Supplemento al n. 17 (aprile-giugno 2018)

viajes verticales muy raros — de la Tierra a la Luna y de la Luna al mundo
submarino'’. El protagonista abandona la Tierra por la noche, alejandose de la
casa y de sus padres, que se encuentran de sobremesa después de cenar. Una
tarde como cualquiera se transforma en insolita cuando decide seguir una ardilla
que lleva en su mandibula una nuez de oro (La aventura empieza debajo del
nogal del abuelo, en la mitologia eslava arbol ctonico que tiene el poder de
conectar los descendientes con sus ancestros). La busqueda de la ardilla por el
protagonista esta descrita en detalles — la subida al arbol y el socorro de la
diminuta ardilla agredida por otra, mas grande. Siguiendo la conocida formula
de los cuentos fantasticos en los que el animal agradecido ayuda al hombre, la
ardilla de Suboti¢ le descubre al héroe el secreto de como coger nueces de oro y
luego cascarlas con el fin de trasladarse de un mundo a otro. Al romper la
primera nuez, el joven es transportado a un palacio de cristal donde est4 en curso

un baile de seres diminutos (de la talla de una pulgada). A diferencia de Sterija,

19 . . . , )
Teniendo en cuenta que las extravagancias del mundo submarino estdn descritas

escasamente (el encuentro con la sirena y el ingerir la bebida magica que le permite respirar
bajo el agua) y que, contrario a las convenciones de los cuentos fantésticos, el protagonista no
utiliza todas las cinco nueces sino solo dos, se impone la cuestion del acabamiento de este
cuento que, después de la muerte del autor, public6 su viuda en la revista Javor (Jasop), tan
solo en 1891.
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Suboti¢ no elige espacios que corresponden a otros tantos del entorno
pequetioburgués. Su personaje abandona el baile, toma una senda de perlas para
dirigirse al lago, entra en un bote y presencia una escena insolita: encima de su
cabeza estallan uno a uno cohetes de los que salen nifias con alas de oro,
vestidas de seda blanca, roja, azul y amarilla y que se posan en su bote,
formando encima de su cabeza una boveda de flores. Lo fantastico en Suboti¢ es
pictorico y mas bien pintoresco que alegdrico. Acompafiado por ‘voces
sumamente agradables’ (‘ocoOuto npujarHux riaacosa’), el bote con las nifias se
eleva al cielo y el protagonista llega a la Luna. El paisaje lunar viene descrito
como un locus ameenus, salvo que en este paisaje ideal todo esta de piedra y de
origen mineral: la tierra no es blanda porque es de marmol, los tallos de las
flores son de oro, los pétalos de piedras preciosas, los troncos de los arboles de
plata, las hojas de oro y los frutos del manzano de rubi, los membrillos de oro,
las ciruelas de esmeraldas... Siguiendo el espiritu de los bestiarios miticos,
Suboti¢ proporciona un inventario de personajes hibridos, medio seres humanos
y medio animales, que se apifian alrededor del protagonista, atraidos por su

llanto y su nostalgia por la Tierra:
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«Algunos tienen cabezas como seres humanos, luego viene
el cuello, y del cuello les salen alas, y luego nada méas»*’.
«Otros tienen las piernas, el estomago y el pecho como los
humanos, pero su cabeza es de pajaro, y en vez de brazos les
han crecido alas»”.

«Otros tienen piernas y cuerpos de pdjaros pero en vez de
alas tienen brazos; alguno tiene una cabeza de leon, otro de
elefante, otro de caballo, etc.»*%.

«Al final diviso algunos que tienen piernas como seres
humanos pero se arrastran como serpientes, aunque tengan
cabeza de humanos...»> (Jlamjaros 2011: 315).

Aunque el protagonista expresa haber sido asustado por las voces emitidas
por los habitantes de la Luna (es impresionante el catalogo de verbos utilizados
por Suboti¢: ellos «graznan, cacarean, silban, chillan, balan, rugen, gritan»
/«rauy, kakohy, cukhy, apeue, Meue, pudy, BUuy»/), reunidos a su alrededor, el
lector no tiene la impresion que el viaje ficticio a la Luna se haya transformado

genéricamente en relato de horror. Es significativa la imagen comica de los

20 .
«JenHu nMajy TiaBy Kao JbYyAM, IIa OHAA J0Ja3d BpaT, a U3 BpaTa MM H3pacia Kpuja, rna
BUIIIE HUILITA HEMA]Y.»

1 «Jlpyru uMajy Hore, TpOyX ¥ Ipca Kao Jby/IH, alH IIaBy MMajy KAo NTHIE, a MECTO PYKY
Hapacia UM Kpuia.»

*? «Omer koA APYrH BHJE Ce HOTE M TENO Kao KOJ HTHIA, 1a MECTO KPWJIA MMajy pyke, ma
OHJIa jeJlaH UMa IJIaBy Kao JIaB APYTH Kao CIOH TpehH Kao KO UTI.»

> «Hajnocne BUAMM HeKe INTO MMajy HOTe Kao JbY/H, a HOCHe Ce Mpy’Kalie Kao 3Muje, ma
OHJIa OTIET UMajy TJaBy Kao JbYIH...»
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extraterrestres «peligrosos», que «estiran sus cuellosy», «como pavos, mirando y
asombrandose», desde una perspectiva invertida en que el «otroy», el
«extranjeroy, el «raro» es el habitante de la Tierra.

En comparacion con los viajes de Sterija, en la obra de Suboti¢ tenemos un
mayor grado de «objetivizacion del modelo/orden no mimético de la realidad»
(construccion de Damjanov, 2011: 59). El viaje fantastico a la Luna est4 contado
y filtrado mediante férmulas tipicas de los viajes imaginarios de los cuentos de
hadas. El viaje viene descrito en detalle, con una clara separacion de los mundos
fantasmico y mimético. En este caso lo fantastico estd «limitado» por otro texto
y filtrado a través del género del cuento de hadas que lo encubre en gran medida.
Ya con el titulo (Cuento de hadas) Suboti¢ sugiere el codigo de lectura y define

el cuadro genérico de su relato.

Ili¢ y los (extra)terrestres
En la literatura serbia del siglo XIX encontramos un mayor grado de
independizacion de lo fantastico y de los viajes ficticios en la obra teatral de

Dragutin Ili¢, Después de un millon de arios (Ilocne munujyn ecoouna), publicada
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en 1889. Es el primer drama de ciencia-ficcion en Serbia y en el mundo®*. En
esta «tragicomedia en tres actos y un prologo» ya el titulo sugiere el cuadro
temporal — la fabula se desarrolla en un futuro lejano, pero el lugar de los
acontecimientos sigue siendo la Tierra. Los protagonistas son los ultimos
hombres vivos, el padre (Natan) y su hijo (Daniel) y sus visitantes de Mercurio y
Marte (los nuevos habitantes de la Tierra) — ‘Espirimundo’ ([{yxocBeT).

Dado que se trata de una obra teatral, las acotaciones que describen los
paisajes extrafios son breves:

«La escena representa un bosque espeso en un valle, en el lugar en que,
hace un millon de afios, se encontraba la ciudad de Paris. Entre las matas y los
arbustos se abre una profunda caverna cubierta de viia y de helechos. Esta

anocheciendo.»> (Muh 1987: 323).

** Bojan Jovié¢ escribe: «Dragutin J. Ili¢ publica su obra Después de un millon de aiios en
1889, dos décadas y medio después de los primeros viajes de Verne al espacio, al fondo
oceanico y al centro de la Tierra; por otra parte, ocho anos antes de que Kurt Lasswitz y H. G.
Wells publicaran sus novelas, respectivamente Sobre dos planetas y La guerra de los mundos,
por las que seran mundialmente conocidos.» (Josuh 2006: 6)

» «CrieHa Tpukasyje IycTy ITyMOBHTY JOJNHMHY HA MECTy TJI€ je, Ipe MIJIMOH TOIHHA, OHO

rpax [lapus. U3mely rpmiba u xOyma 3janu ny06oka nehuHa oOpacia BUHKAroM M Mampaj.
CytoH je.»
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A diferencia de Sterjja, Ili¢ no imagina mundos fantasticos metamorficos
en los que lo que est4 ocurriendo en la Luna es ‘reflejo’ de lo acontecido en la
Tierra. Justo lo contrario — lo fantastico le interesa solo si sirve para
conceptualizar el tiempo y el espacio, sin seres vivos.

En esta anti-utopia se mezclan en tono tragicomico meditaciones filosoficas
pesimistas sobre el destino del hombre (hasta cuando el hombre sera hombre; en
qué momento su existencia pierde sentido) y digresiones en las que los seres
superiores se diferencian poco de las figuras tipicas de la anécdota: los
burladores y los burlados. La tragedia culmina al final con el suicidio de padre e
hijo, que no aguantan su estado — su soledad ontologica de los ultimos hombres
en la Tierra — y tampoco pueden proyectarse al futuro, al ‘Espirimundo’ que
ahora habita la Tierra y que carece de valores humanos basicos. La raza humana
se extingue porque no hay amor. Después del suicidio del desdichado amante, el
ultimo amor que desaparece de la Tierra es el amor paternal. El suicidio del
padre que se ha quedado sin hijo anuncia simbolicamente el apocalipsis y un
nuevo orden en el que Padre e Hijo ya no existiran.

La vulnerabilidad existencial del género humano estd reforzada por el
sufrimiento emocional, el sentimiento de humillacion por la inferioridad

intelectual y fisica del hombre y por la animalizacion a la que estd sometido (a
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los ultimos hombres se les encierra en jaulas para estudiarlos como especimenes
raros de una especie extinguida). La intensidad dramatica viene acentuada por
un habil entrecruzamiento de dos corrientes culminativas de la narracion: la
primera sirve para explicar la progresion, cada vez mas grande, de la
incomprension mutual entre el hombre y las especies superiores que luchan por
¢l como si de una presa cientifica se tratara; la segunda (la historia de amor
imposible entre el terrestre y la mujer de Espirimundo, desprovista de
emociones) acentiia aun mas la irreconciabilidad y la incomunicacion de los dos
mundos. No es grotesca solo la posicion del hombre-animal en la jaula, sino la
situacion del hombre simbolicamente enamorado de una estatua, una mujer sin
emociones.

El choque de dos retoricas — de un lado los didlogos del joven enamorado y
de otro la curiosidad cientifica de la protagonista que analiza el amor como si
fuera una enfermedad (y al enamorado como a un enfermo propenso a la
bestialidad al que hay que estudiar y amansar) — produce efectos tragicomicos.
[li¢ proyecta habilmente ‘iméagenes’ tomadas de la realidad (especies animales
en el mundo humano) al futuro (seres humanos en el mundo de seres
superiores), creando visiones grotescas en las que algunos hombres asemejan a

animales sin razon, predispuestos a un comportamiento salvaje. En la cadena
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galactica la posicion del hombre es mas cercana al mundo animal que al
Espirimundo superior. La superioridad de Espirimundo es bioldgica (son mas
rapidos, pueden volar, viven mas), tecnoldgica (viajan de un planeta a otro) e
intelectual. Sin embargo, el nuevo mundo no tiene alma ni emociones. Es el
antipoda del mundo humano. Ili¢ nos cuenta una historia de amor y mediante lo
que dice el enamorado Daniel podemos seguir su desarrollo — desde la primera
mirada, pasando por la ansiedad, el beso y la unidon fisica hasta llegar al
desengafio y a la muerte por no poder vivir su pasion. En los extremos de esta
historia de amor imposible se encuentran un hombre y una estatua. La escena en
la que Daniel abraza ‘la piedra fria’ evoca reminiscencias literarias claras
(encontramos el mismo motivo en varios poemas del hermano del autor, el poeta
Vojislav Ili¢) y anticipa el drama de NusSi¢, La mujer sin corazon (Kena 6e3
cpya). Este esbozo de novela amorosa resulta doblemente deficiente, primero
por la inexistencia de otro ser capaz de amar y por el hecho de que el amor esta
siendo elaborado cientificamente como si se tratara de un estado enfermizo
propio de especies evolutivamente inferiores.

Aunque mediante la acumulacion grotesca de malentendidos tragicomicos
entre el protagonista y la fémina insensible Ili¢ consigue trazar el mundo del

Otro, diferente del nuestro, su descripcion de las relaciones entre las especies
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alienigenas es menos acertada. Delineando el conflicto de los extraterrestres
sobre el botin cientifico, I1i¢ no consigue delimitar lo fantastico de lo imitativo.
Sus disputas, robos y la retorica politica ambigua son demasiado humanos, lo
que disminuye la impresion de originalidad que dejan los visitantes de otros
planetas.

Concluimos este articulo con un salto al siglo XX y al relato del viaje a la
Luna del conocido cientifico serbio Milutin Milankovié*. A pesar de haber
limitado nuestro corpus al siglo XIX, nuestra excursion a la centuria siguiente
esta motivada por el deseo de seguir el desarrollo del tema de los viajes a la

Luna desde el siglo XIX (la Fisica de Stojkovi¢) hasta la centuria siguiente (el

26 . . ’ . , . .
«Considerado por muchos como el cientifico serbio mas prominente del siglo XX, el

académico y por muchos anos presidente de la Academia serbia de ciencias y artes,
académico de honor de varias universidades europeas, Milutin Milankovi¢ (1879-1958) era
ingeniero civil, astrbnomo, matematico, geofisico y fundador de la climatologia moderna,
‘padre de la paleoclimatologia’, de la mécanica celestial, creador de la notable obra Cdnon de
la exposicion de la Tierra al Sol /Kanon ocynuasara 3emmwe/, genio cientifico cuya labor ha
sido justamente reconocida por los eruditos internacionales /.../. Milankovi¢ es el reformador
del calendario juliano, aprobado en el Congreso paneslavo en Constantinopla en 1923 (el mas
puntual astrondmicamente, aunque no se usa). Es solo una parte de la larga lista de los logros
cientificos de Milankovi¢. De la importancia de su obra cientifica testimonia, entre otras
cosas, la medalla de la Sociedad europea de geofisica, otorgada desde 1993 y que lleva el
nombre de Milankovi¢. Un créter de la Luna y uno en Marte llevan su nombre, asi como un
planeta entero (este honor les pertenece también a los serbios Nikola Tesla y Mihailo Pupin
/.../» (Omauuh 2011: 71).
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libro de Milankovi¢, A través del universo y los siglos /Kpo3z eacuony u
gexose/).

Lo fantastico en Milankovi¢ es particular. Continta la antigua tradicion
prerromantica propensa a imitar la aproximacion acribica y cientifica al tema de
la existencia de otras civilizaciones y de las posibilidades de comunicacién con
ellas. Se trata de un tipo de literatura designado por Damjanov con el término
inglés nonfiction prose, que oscila entre el discurso no-ficcional (cientifico,
historico, documental, ensayista, etnografico, filosofico, etc.) y el literario. Casi
se podria establecer un paralelo entre la Fisica de Stojkovi¢ (1801-1803) y el
libro de Milankovi¢ A4 través del universo y los siglos y aplicar la opinion de
Dereti¢ emitida sobre la Fisica a la obra de Milankovi¢, intercambiando el
adjetivo cientifico por literario (el libro en cuestion se publicod por primera vez
por continuaciones en Letopis Matice srpske en 1926, ciento veinte afios después

de la Fisica). Dereti¢ escribe: «La Fisica no es solo una obra cientifica. Lo

2 . . ;oo .
7 «Dado que se trata de una obra epistolar, una correspondencia astronémica peculiar,

algunas cartas se publicaron en la revista Letopis Matice srpske de 1925 a 1928, editandose la
obra integral en 1928, con el subtitulo Cartas de un astronomo. La sigui6 la segunda edicion,
corregida y aumentada, en aleman, impresa en Leipzig en 1936. Esta edicion sirvié de base
para la segunda edicion serbia, publicada en Belgrado en 1943, en plena guerra. Numerosas
reediciones dan fe de la buena acogida del libro, tanto en Serbia como en el extranjero. La
version final de 4 través del universo y los siglos estd compuesta por treinta y siete cartas.»
(Omauuh 2011: 71)
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literario tiene un papel importante en su composicion, y numerosas paginas
suyas tienen un caracter y un valor puramente literarios» ([depetuh 1973: 234).
La descripcion que hace Damjanov de los «pasajes astronomicos» (como ¢l los
denomina) en la obra de Stojkovi¢ puede aplicarse a la obra de Milankovi¢,
basta con alternar los nombres. Donde Damjanov pone ‘Stojkovi¢’ podemos leer
‘Milankovi¢’: «volcado hacia el universo, las estrellas y los planetas lejanos, /el
autor/ suefia sobre ‘la infinidad de los mundos’ e imagina un punto absoluto en
el universo desde el que sera posible contemplar todo el sistema cosmico» /.../,
«describe el mundo solar, las lunas, los planetas habitados y las civilizaciones
estelares», «mientras que los datos cientificos le sirven de base para una
fantasmagoria que ¢l supera con diversas combinaciones, pasando al nivel de lo
posible y lo imaginado — en contraste con el nivel cientifico-racional de lo
experimentado y lo cierto» ([JamjanoB 2011: 185). En su estudio Obras
literarias no ficcionales en la enserianza de la lengua y la literatura serbias
(Hegdhuxyuonanna xrousicesna oena y HACmasu CpuCcKoe je3uxa u KroUdceeHoCmu)
Zorana Opaci¢ subraya la importancia pedagdgica del relato de Milankovié: «El
concepto de la obra de Milankovi¢ es muy eficaz y su esencia corresponde a la
naturaleza de la ensefanza moderna: es una invitacion al lector a prestarse a un

desafio espiritual, al juego, al saber y a ser creativo. Es a través de la figura de la
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amiga que el lector (o el alumno) dialoga con el narrador. El y su amiga (su
relacion se nos presenta con esmero, oscilando entre el galanteo, la amistad y la
relacion tipica alumno-profesor) regresan a algun periodo historico y luego
comentan lo visto y lo vivido, lo que, en su esencia, recuerda el concepto de
ensenanza tematica (npoonemcke nacmase)» (Omnaunh 2011: 95). Este elemento
didactico une la Fisica de Stojkovi¢, redactada en tono ilustrado, y el relato
cientifico-fantastico de Milankovi¢ (A este grupo pertenece el texto 4 quién no
le gustaria saber cuan grande es el Sol /Ko nebu xmeo 3namu xonuko je Cynye/
atribuido a Jovan Gr¢i¢ Milenko y publicado en Matica en 1869). No obstante y
a pesar de las similitudes, la diferencia entre estos dos textos, a medio camino
entre la literatura y la ciencia, es patente: en Stojkovi¢ la episteme cristiana, o la
idea de la ordenacion divina del mundo, es dominante y muy acentuada; en
Milankovi¢ prevalece el tono personal — la gira por los mundos cosmicos esta
inspirada por un relato amoroso encubierto que tiene la forma de un relato de
viaje imaginario al que el autor invita a la mujer amada, con la que esta
fascinado y cuya identidad esconde. Ella es su Beatriz, con la que visita los

. 28 . .
mundos celestiales™. Incluso a veces coquetea con ella, haciendo alusiones

*8 «El proceso de elaboracion de la obra, descrito profusamente por el autor en sus memorias
(MM 1952, libro 6) revela que Milankovi¢, reflexionando sobre la naturaleza de su
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erdticas e imaginandola en bikini color celeste. Le confiesa abiertamente: «El
objeto principal de mis pensamientos, al escribir esas cartas, ha sido Usted, no el

universo»>’.

Conclusion

A pesar de haberle dado un estatus privilegiado al viaje a la Luna,
considerando que habia conseguido superar las «limitaciones» del concepto
mimeético de la literatura, nuestro andlisis ha demostrado que este tema ha tenido
el mismo destino que los demds temas «fantasticos» (relatos sobre las
experiencias post mortem, ida al paraiso o al infierno, viaje al fin del mundo, a la
isla desierta, al paisaje ideal, etc.). Parece como si el viaje a la Luna hubiese
intensificado las posibilidades de transformacion imaginativa de los mundos
narrados, y en varios niveles: descripcion del viaje fantastico en si, descripcion
de la Luna (en el siglo XIX la Luna era mas ‘fantastica’ que hoy dia),

descripcion de los habitantes de la Luna o de otros planetas. De hecho, nuestra

‘astronomia para todos’, estaba intuitivamente preocupado por cuestiones estético-literarias.
El punto de partida de la obra en cuestion ha sido el nunca escrito libro Nuestro sistema
montariés, un texto cientifico-popular de astronomia, encargado por la Academia serbia de
ciencias.» (Omauuh 2011: 73).

29 :
«['maBHN nmpeaMeT MOJUX MHUCJIA, KaZla CaM Ta IM1UCMa 1M1Mcao, OmIu cre BI/I, da HC BaCHOHa.»
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exploracion se ha revelado ser un viaje encubierto (alegoérico) en la Tierra. El
mundo narrativo de lo fantistico se ha ido independizando lentamente,
vinculandose a lo mimético mediante hipérboles, alegorias y estilizaciones
comicas. Los viajes a la Luna y otros planetas eran, en consecuencia, mas bien
construcciones retoricas pensadas para servir de comparacion, de contraste, de
exageracion y variacion genérica. En vez de separarse, el relato fantastico se
subordinaba al género al que se incorporaba (en las obras de Sterija a la comedia
clasicista, en Subotié¢ al cuento, en Ili¢ en obras de tesis)’’. Es paradojico, pero
es solo cuando se acercd a la ciencia que el relato fantdstico se convirtid en
dominante. La ciencia vino a ser la ancilla del nuevo género narrativo. Las
paginas de este articulo dedicadas a Stojkovi¢ (principios del siglo XIX) y
Milankovi¢ (primeras décadas del XX) no han tenido como objetivo poner el
punto final al tema, sino tres puntos, y de apuntar hacia nuevos trabajos en los
que, partiendo de las obras de Lazar Komar¢i¢ (primera novela serbia de ciencia
ficcion — Una estrella apagada /Jeona yeawena 3eezoa, 1902/, y Kant de

y 31 P y .y
nuestra época |Kanm nawee ooba, 1893/)°", se iniciaria una nueva exploracion

3% Interpretando el drama como una obra con tesis, Bojan Jovi¢ observa: «Lo que le interesa a
Ili¢ es constrastar la Humanidad Antigua con la Nueva, es decir el contraste
sentimiento/razon, moralidad/inmoralidad, amor/l6gica» (Josuh 2006: 91).

31 r <7 .. ,
Mas sobre el tema en B. Jovi¢, Nacimiento del género.

80



Quaderno n. 10 di «<AGON» (ISSN 2384-9045)
Supplemento al n. 17 (aprile-giugno 2018)

de los viajes de ciencia ficcion serbios, interpretacion que seguiria la linea

Stojkovi¢ — Ili¢ — Komarci¢ — Milankovié...
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Pronunciacion de los nombres serbios:
Atanasije Stojkovi¢ = Atanasiye Stoykovich
Damjanov = Damidnov

Dositej = Dositey

Gréi¢ = Grehich

Javor = Yavor

Jelica = Yélitsa

Komarci¢ = Koémarchich

Kovacevi¢ = Kovachevich

Matica = Matitsa

Milovan Vidakovi¢ = Milovan Vidakovich
Opacié¢ = Opachich

Sterija = Stériya

Zorica Dergovi¢-Joksimovi¢ =Zdritsa Diérgovich-Y 0ksimovich
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